Klasyka w kinie #1: Pigty i Siodma Beethovena

W nowym cyklu tekstow Jan Topolskizastanawia sie, czemu niektdre
utwory muzyki klasycznej sg tak chetnie wykorzystywane w kinie, a takze
jakich sensow i znaczen mogg one nabrac

Muzyka Ludwiga van Beethovena pojawia sie w blisko péttora tysigca filmow i kazdorazowo ma rézne znaczenia. Odkryjmy
niektdre z nich na przyktadach wybranych dziet Petera Weira, Toma Hoopera i Gaspara Noé.

Jak zawsze zaczynamy od IMDDb, jesli nawet nie kompletnej, to z pewnoscig najbogatszej bazy filméw w sieci. Hasto
,Beethoven” pojawia sie w ponad 1400 tytutach, nie liczac oczywiscie popularnej kiedys serii przygdd psa o tym imieniu,
sympatycznego bernardyna. Ale sprébujmy zawezi¢ poszukiwania. Nie interesujg nas zadne dokumenty koncertowe ani
filmy biograficzne, sprébujmy dotrze¢ do konkretnych tytutdow. Pamietam do dzi$ wstrzgsajgcy moment poczucia idealnej
synchronii miedzy obrazem i dzwiekiem w Pikniku pod wiszgcq skatq (1974) Petera Weira i wykorzystang tam srodkowa
czes$¢ V Koncertu fortepianowego Es-dur op. 73 (1811). llu innych rezyserow siegneto do tego utworu? Koncertow
fortepianowych znajduje 58, z czego po kilka razy kazdy z nich, natomiast Pigty az 24 razy. No c6z, w koncu najbardziej
znany i efektowny, zimponujgcym tematem pierwszym i figlarnym drugim w otwierajgcym Allegro oraz zamaszystym
finatowym Rondo — jednak dziwnym trafem wcigz przewija sie wtasnie cze$¢ wolna, Adagio un poco mosso. Dlaczego i
gdzie?

Cofnijmy sie do wspomnianego arcydzieta Weira. Film rozgrywa sie w poczatkach XX wieku. Opowiada on o tajemniczym
zniknieciu kilku dziewczat z zenskiej szkoty w Australii podczas wycieczki. Nadchodzaca burza hormondw przekfada sie na
zmystowe, rozswietlone zdjecia oraz wibrujgcg muzyke George’a Zamfira na fletni pana, ktéra dominuje na sciezce
dzwiekowej. Adagio Beethovena pojawia sie w scenie retrospektywnej, gdy bohaterowie raz jeszcze wspominajg scene
pikniku w zwolnionych ujeciach: biate sukienki, palgce stonce, biaty fabedz, wymiana spojrzen. Wstuchajmy sie w muzyke i
otwierajace koncert aksamitne skrzypce i drewno, punktowane delikatnymi pizzicatami wiolonczel i kontrabaséw.
Swobodnie i niespiesznie opadajgcy motyw fortepianu az do niesSmiatego trylu, a potem wezwanie waltorni i stanowcze
rownolegte oktawy... W tych kilku minutach kryje sie wszystko: niewinnos¢ i czystos¢, marzenia i pragnienia, wreszcie
ciekawos¢ i pozadanie, ktére doprowadzg do niewyjasnionej tragedii.


http://www.imdb.com/

Australijski rezyser znany jest w koricu z dobrego ucha do muzyki klasycznej i czestych powrotéw do swoich ulubionych
utwordéw. Adagio un poco moto z Koncertu Es-dur zabrzmiato u niego ponownie w Stowarzyszeniu umartych poetow
(1989), choc juz w tylko tle — waznej jednak dla filmu rozmowy. To charyzmatyczny nauczyciel literatury angielskiej
namawia jednego z chtopcéw, ktéry odkryt w sobie wtasnie powotanie do aktorstwa, zeby skonfrontowat sie ze swym
despotycznym ojcem. W momencie kluczowego trylu w Adagio uczen nie moze powstrzymac sie przed ptaczem,
poszukujac tatwiejszych rozwigzan i obawiajac otwartego buntu. Nie zdradzajgc zakoriczenia, mozna stwierdzic, ze jest to
jeden z kulminacyjnych momentéw filmu, a wahanie pianisty nad kolejnymi dzwiekami znajduje swoj odpowiednik w
zachowaniu chtopca. Na marginesie, pordwnujac te dwa wystgpienia V Koncertu, warto zwréci¢ uwage ze w
Stowarzyszeniu... zostaton uzyty diegetycznie (czyli Zrédto muzyki jest w kadrze, jako nagranie z adaptera nauczyciela), w
przeciwienstwie do Pikniku... (gdzie muzyka rozbrzmiewa spoza kadru, jako komentarz rezysera).

Na tych samych zasadach Adagio un poco mosso pojawia sie wielu innych filmach, ale wymienmy tylko jeden, ktéry
postuzy nam jako tgcznik pomiedzy tematami artykutu na wzér tych z allegra sonatowego. Tak sie bowiem sktada, ze w Jak
zostac krélem (2010) w rezyserii Toma Hoopera wystepujg oba wspomniane utwory Beethovena, i to w Scistym
sgsiedztwie! Film rozgrywajgcy sie w Anglii w latach 30. XX wieku skupia sie na watku zaburzen mowy, z jakimi walczy tuz
po intronizacji nowy krdl, a w szczegdlnosci na przyjazni, jaka rodzi sie miedzy nim a jego terapeuty, mimo poczatkowej
niecheci. Doktor zbudza zaufanie jego nowego i niezwyktego pacjenta kontrowersyjng metoda, w ktérej kaze czytac
monolog Hamleta i nagrywa gtos mikrofonem na urzgdzenie Silvertone’a, jednoczesnie puszczajgc mu na stuchawkach
uwerture do Wesela Figara. Choc¢ krél wpierw protestuje, potem w domu odstuchuje nagrang ptyte i okazuje sie, ze po raz
pierwszy od dawna przestat sie jgkaé. Do tej sceny z poczatku rezyser odwotuje sie w kulminacji podczas kluczowego
radiowego oredzia, w ktérym terapeuta towarzyszy méwcy w izolowanym pokoiku i dostownie dyryguje jego stowami, za$
spoza kadru (i w gtowie krdla?) zaczyna sie muzyka.

ToAllegretto z VIl symfonii A-dur op. 92 (1812) Beethovena, ktére po statycznym akordzie narasta w marszowym rytmie,
wyzwalajac kolejne zdania przemowy oraz akompaniujgce ujecia zastuchanych obywateli i zotnierzy, $wity i rodziny.
Dramaturgia utworu zdaje sie idealnie pasowac do znaczenia tekstu zagrzewajacego do wojennego wysitku — do tego
stopnia, ze sktonito to niektérych jutuberéw do podtozenia go pod nagranie oryginalnej przemowy Jerzego VI, z catkiem
przekonujgcym rezultatem. Po osiggnieciu tego dynamicznego i emocjonalnego punktu kulminacyjnego w filmie Jak zostac
krélem bohater wychodzi do oczekujgcych go dworzan, ktérzy wreszcie mogg go pochwali¢ za wygtoszenie mowy
(oryginalny tytut filmu to w koncu: King’s Speech — przeméwienie kréla). Towarzyszy temu orkiestrowy wstep do Adagio un
poco mosso, podkreslajgc spetnienie bohatera i spokdj jego otoczenia, a pauzy przed kolejnymi tukami frazy punktuje
wymiana spojrzen pomiedzy krélem a terapeuta. Dopiero w finalnym ujeciu zrelaksowanego monarchy pozdrawiajacego
ttum przed patacem wchodzi fortepian, jakby tylko czekajgc na ten moment, podobnie jak bacznie obserwujacy sytuacje
doktor. Napisy koricowe.

Przesledzenie filmowych statystyk symfonii Beethovena na IMDb wskazuje, ze — zaktadajac rzetelnosé ekip produkcyjnych
wpisujgcych doktadne utwory — na tgczne 565 rekordéw do Siodmej nalezg 73. | za kazdym razem chodzi zazwyczaj o drugg
czes$é, obecng w dzietach takich rezyserdw, jak John Boorman (Zardoz — w interpretacji wokalnej!), Béla Tarr (Outsider),
Wes Anderson (Darjeeling Limited) czy Matgorzata Szumowska (Sponsoring). Co w niej takiego niezwyktego? Nieodparta
moc marszowego, nieco zatobnego motywu w metrum dwadjdzielnym, na ktdry po jakims czasie nakfada sie kolejna
melodia, uparcie sugerujaca rytm na trzy. Obie figury krgzg po kwintecie smyczkowym, splatajgc sie ze sobg i tariczac
miedzy mocnymi a stabymi czesciami taktu, co jakis czas spotykajgc sie we wspdlnym akcencie. Wszystko to niczym
passacaglia zaczyna narastac zaréwno pod katem obsady, jak i dynamiki, crescendo un poco — podobnie jak w ulubione;j
przez filmowcdw muzyce repetytywnej. Beethoven dalej snuje swojg podwdjng wariacje, urozmaicang licznymi fugatami i
instrumentacyjnymi roszadami, lecz kino zndw ogranicza sie do poczgtkowych trzech minut. Jak gtosi anegdota,
publicznos¢ pokochata utwor od czaséw premiery i wymusita doktadnie te czesci na bis, a ja tez mam do niej catkiem
osobisty stosunek — $nita mi sie nawet jako akompaniament jakiego$ nieukoriczonego filmu Andrieja Tarkowskiego.

Dlatego oburzytem sie co niemiara, gdy po obejrzeniu korncéwki filmu Nieodwracalne (2002) Gaspara Noé poczutem jakby
kto$ Siodmgq sprofanowat. Ale trzeba wyjasnic rzecz od poczatku, a w tym wypadku — od korica. Francuski rezyser
postanowit bowiem pokazad spirale przemocy w kolejnosci retrochronologicznej, w osmiu sekwencjach cofajac sie do coraz
wczesniejszych wydarzen rozgrywajgcych sie podczas jednej doby we wspdtczesnym Paryzu. Akcja zaczyna sie od masakry
gasnicg w gejowskim klubie, ktéra okazuje sie zemstg za brutalny gwatt na dziewczynie, cho¢ miedzy para nie uktadato sie
najlepiej juz wczesniej, czego nie mogty przykry¢ narkotyki i imprezy. Przez ponad poéttorej godziny Nieodwracalne
wchodzimy w kolejne poktady zta, prébujac zrozumieé co sie wydarzyto, az wreszcie pojawia sie sielankowa scena ostatnia
(czyli chronologicznie pierwsza). Gtéwna bohaterka lezy na kocu i czyta ksigzke, co widzimy na ujeciu z gory, ktore
stopniowo rozszerza plan, pokazujgc innych parkowiczow. Powoli rozkreca sie taneczno-marszowe Allegretto, kamera
zaczyna sie kreci¢ w osi poziomej, po trawniku biegajg dzieci, znajdujg obrotowy zraszacz i bawig sie skaczac przez wode.
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Kamera podobnie do niego kreci sie coraz szybciej i szybciej, wrecz wiruje. Zmienia takze oS, niczym na jakiej$ szalonej
karuzeli, trawa-drzewa-niebo-drzewa-trawa-niebo. Niebo. Tytutowa nieodwracalnos¢ manifestuje sie w warstwie
muzycznej, nieuchronnie narastajgcej mimo manifestacyjnej niewinnosci sytuacji w warstwie obrazowej — przemocy nie da
sie powstrzymac. Jakie to dalekie echo sytuacji w Pikniku pod wiszgcq skatq i jak przewrotne wykorzystanie utworu
Beethovena. Dwa razy Pigty, dwa razy Siodma, ile to bedzie?

Wréémy na koniec tgcznikiem z powrotem pomiedzy utworami, w finatowej repryzie. Pretekstu moze dostarczy¢ nam
Rodzina Fangdw (2015) Jamesa Batesona, w ktérym rozbrzmiewa sporo muzyki Beethovena, w tym réwniez IX Symfonia
(uzyta przeciez takze w scenie meczu w Stowarzyszeniu umartych poetow). Co jednak szczegdlnie interesujgce, to ze
rezyser zdecydowat sie takze na uzycie nie tylko sSrodkowej, ale i ostatniej czesci V Koncertu fortepianowego oraz
rozpedzonego finatu VIl Symfonii zamiast Allegretto. Czarna komedia opowiada o dojrzatym rodzenstwie poszukujgcym
prawdy o swoich zaginionych rodzicach, awangardowych twércach teatralnych, ktérzy zafundowali im traumatyczne
dziecinstwo wtaczajgc w swoje projekty. Adagio un poco mosso tym razem akompaniuje scenie, w ktorej cérka przetrzasa
dom w paranoicznym poszukiwaniu podstuchu, podejrzewajgc ojca o oszustwo oraz wspomnieniu, kiedy jako niemowle
rozptakata sie na kolanach swietego mikotaja. Po raz trzeci pojawia sie w przetomowej rozmowie miedzy bratem i siostrg,
by przejs¢ attaca do montazu sekwencji $niadania oraz oprdzniania rodzinnego domu i nastepujacej wyprzedazy
garazowej. Z kolei finatowe Allegro con brio z Symfonii stanowi Sciezke dzwiekowa pijackich zartéw kumpli, ktérzy strzelajg
do siebie z... ziemniakéw. Jak wida¢, sporo tu kontrapunktu i ironii, ktére czesto wystepujg przy filmowym wykorzystaniu
muzyki klasycznej i na co takze tak wyraziste utwory, jak Siodma i Pigty sg podatne.
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