wspot _NUTY #6: Wiele hatasu o szept

Niestyszalne i ledwo styszalne dzieli zaledwie kilka decybeli. Wspétcze$ni
kompozytorzy bardzo umiejetnie robig wokot nich wiele hatasu.

Badanie odbywa sie z wykorzystaniem masywnych, scisle okrywajacych uszy stuchawek. Pomieszczenie jest wyttumione,
do reki otrzymujemy czerwony przycisk potgczony kablem z aparaturg. Przedmiotem badania jest stuch, wiec cata uwaga
kieruje sie w strone ukrytych pod stuchawkami, zaczerwienionych matzowin i gtebiej, do tych czesci narzadu stuchu, o
ktorych kiedys styszeliSmy podczas lekcji biologii. Koncentrujemy sie na mikroskopijnej pracy mtoteczka, kowadetka i
strzemigczka. Kibicujemy im, dopingujemy. Nie wiadomo jeszcze, czego nalezy nastuchiwaé i w ktérym kierunku wytezaé
zmyst. Po chwili ciszy szumigcej podwyzszonym cisnieniem krwi, ze stuchawek wydobywa sie igta tonu prostego i dociera
do ucha lewego. Kowadetko, strzemigczko i mtoteczek z niedowierzaniem reagujg na najcichszg, najbledszg smuge cienia
dzwieku. Naciskamy przycisk z refleksem uczestnika teleturnieju i wygrywamy bez podawania tytutu melodii. Wystarczy
styszec. Ton zanika, powraca cisza, a ciato od nowa buduje napiecie. Zndw cali stajemy sie stuchem na fotelu u audiologa.
Tak niewiele trzeba, zeby zamienic sie w stuch?

Doznania muzyczne oscylujgce w granicach 0—30 decybeli (dB) stanowig margines wspdtczesnych zjawisk dzwiekowych. Na
30 dB zwykto sie szacowac subiektywny poziom gtosnosci szeptu, jakiego uzywamy komunikujgc sie w bibliotece. Szept
sceniczny bedzie gtosniejszy od szeptu bibliotecznego, ale cichszy od mowy, ktérej standardowa gtosnosé ocenia sie na 60
dB. Wraz z poszerzaniem sie wachlarza technik wykonawczych w latach szesédziesigtych minionego wieku, kompozytorzy
zaczeli wykorzystywac szept jako Srodek wyrazu, zrédto barw wzbogacajacych spektrum brzmienia gtosu i sposéb na
zwiekszenie zakresu dynamicznego utwordw. Skomponowana w 1966 roku przez Luciana Berio Sequenza Il per voce
femminile stanowi kanon wspotczesnej muzyki wokalnej i przyktad traktowania szeptu jako techniki wykonawczej
zastugujacej na tyle samo uwagi, co mowa i $piew. Jedynie w 15 z 52 dziesieciosekundowych segmentéw partytury nie
pojawia sie puste kotko— znak, ktéry w objasnieniach wykonawczych opisany jest jednym stowem — whispering (ang.
szeptanie).

Uzycie szeptu moze budzi¢ wiele skojarzen. Najcichszy ze sposobdw postugiwania sie gtosem towarzyszy sytuacjom, kiedy
brakuje sit lub zawodzi zdrowie, kiedy nalezy ukry¢ lub zastrzec stowo dla jednego, wybranego ucha lub kiedy chcemy
zbudowac zazytos¢ lub intymny charakter wypowiedzi. 30 decybeli wystarczy wiec, zeby dac¢ wyraz catemu spektrum
standw, sytuacji i zdarzen — ostabieniu, chorobie, tajemnicy, konspiracji, zdradzie, niespodziance, zaufaniu, bliskosci,



zmystowosci. Luciano Berio w Sequenzy Ill dostrzega w szepcie jeszcze wiekszy potencjat ekspresji i sugeruje w partyturze
jego charakter — dowcipnie, z zadumg, tesknie, uporczywie, z ulgq, nerwowo, z podekscytowaniem, z obawg.

Wojciech Blecharz September

Piecdziesiat lat pdézniej, kompozytorzy mtodego pokolenia zapisujg w partyturach szept na swdj wiasny, indywidualny
sposob — stawiajg na pieciolinii mate krzyzyki lub same choragiewki nut, cieniujg cicho$¢ szeptu wprowadzajac gradacje
dynamiczng od ppp po mf, komponuja szeptanie podczas fazy wdechu, wymagajg szeptania molto legato. Inwencji
tworczej nie hamujg warunki akustyczne sal koncertowych, filharmonii i teatrow operowych. Prawykonanie utkanej z
szelestow i szeptéw kompozycji Wojtka Blecharza september (the next reading) w Hali warsztatowej Nowego Teatruw
Warszawie wymagato jedynie wytgczania lamp scenicznych, ktorych brzeczenie okazato sie oscylowaé w granicach
gtosnosci samego utworu. David Lang, laureat Nagrody Pulitzera, komponuje w 2013 roku The Whisper Opera, ktéra
zobowigzuje stuchaczy do bycia w bezposredniej bliskosci z wykonawcami, co zarazem ogranicza liczbe odbiorcéw do 48
0s6b podczas jednego przedstawienia. Doswiadczanie przez publicznos¢ dzwiekdw na granicy styszalnosci jest dla
kompozytora wazniejsze niz zapewnienie dostepu do dzieta szerszej publicznosci. Rozwdj technologii nagtosnieniowej
znidst bariere przestrzeni dla dZzwiekdw graniczacych z ciszg i wzmocnit gtosy, ktdre w Spiewie nie osiggajg legendarnych
105 dB przypisywanych spiewakom operowym. Jednak, mimo iz muzyka rozrywkowa nieroztgcznie zwigzana jest z
mikrofonem, wzmacniaczem i gtosnikiem, wokalisci niechetnie siegajg po szept. Kiedy Jimmy Durante nakfania Binga
Crosbiego do spiewania cicho duetu Sing soft, sing sweet, sing gentle, ten odpowiada, ze bytoby zbrodnig uciszac taki gtos.
Bjork, mimo odwagi w eksperymentowaniu z gtosem, bynajmniej nie szepcze wykonujgc cover piosenki Betty Hutton /t’s
oh so quiet...

Wyrdzniony podczas zesztorocznych Miedzynarodowych Letnich Kurséw Nowej Muzyki w Darmstadzie dunski kompozytor
Simon Loeffler aranzuje w utworze zatytutowanym Graduale sytuacje, w ktorej solistka Spiewa zakrywajac jednoczesnie
szczelnie uszy przed wszelkimi dzwiekami dochodzgcymi z zewnatrz. Wyeliminowanie jakiejkolwiek komunikacji ze
Swiatem zewnetrznym ma poméc performerce w nawigzaniu wewnetrznego dialogu z samga soba. Dialog rozpoczyna sie w
dynamice pppp, osiaga gltebie ppppp, zeby pod koniec osiggnac poziom pp. Graduale stawia zupetnie nowe zadanie nie
tylko dla wokalistek przyzwyczajonych do siegania gtosem daleko, do ostatnich rzedéw i najwyzszych balkondw teatréw
operowych, ale i dla odbiorcow. Stuchanie na zywo osmiominutowego utworu, ktéry balansuje na granicy styszalnosci
wymaga od odbiorcéw dyscypliny w koncentracji i trudnej sztuki bycia zamienionym w stuch.

Pomiedzy oznaczajgcym cisze zerem decybeli, a szes¢dziesiecioma decybelami gto$nosci mowy, grecki kompozytor Yannis
Kyriakides, odnajduje materiat do stworzenia instalacji dzwiekowej Wordless. Kyriakides przetwarza niewerbalne odgtosy
mowy zaczerpniete z nagran wywiadéw udostepnionych na stronie belgijskiego kolektywu etnologéw miejskich.
Dzwiekowe produkty uboczne postugiwania sie glosem — szmer wdechu, odchrzgkiwania, jekniecia, pomruki splataja sie z
utrwalonymi w nagraniach wywiadéw odgtosami przestrzeni, w ktérych odbywaty sie wywiady. Za pomoca dzwiekow
wyabstrahowanych z nagran Kyriakides tworzy nowg, bezstowng narracje. W Wordless dzwieki stanowigce margines
styszalnego stajg sie gtdwnym obiektem naszego stuchania.

Z gabinetu audiologa wychodzimy z karteczka formatu A5. Na woskowanym papierze widniejg dwie tabele opisane cyframi
rozmieszczonymi wzdtuz obu osi. O$ pionowa przedstawia dB, o$ pozioma Hz — miare czestotliwosci dzwieku. Na
kratownicy tabel przypisanych naszym uszom lekarz przeprowadzajgcy badanie potaczyt kropki kolorowa kredka. Kropki
wskazujg na miejsca, kiedy przyciskiem wystaliSmy do aparatury sygnat, ze dang czestotliwos¢ styszymy juz przy okreslone;j
gtoénosci. Sciany gtoénikéw na letnich festiwalach muzycznych, ,tylko te jedne razy” ulubionej piosenki na cata gtosnos¢
oferowang przez odtwarzacz mp3, ,tych wiele razow” z sekcjg detg tuz za plecami podczas préb orkiestry tym razem nie
wptynety na oddalenie kolorowego wykresu od normy. Wychodzgc z wyttumionego gabinetu dzierzymy audiogram jak
Swiezo podstemplowang legitymacje do swiata dzwiekdéw. W utamku sekundy, pomiedzy zadaniami stuchowymi z gabinetu
audiologa a srodowiskiem dzwiekowym duzego miasta, otwiera sie przepasc. Co najmniej 80 dB dzieli wywotany z pamieci
fantom tonu prostego i dudnigcy na tle szumu metra gtos zapowiadajgcy stacje, gdzie ustysze¢ mozna charyzmatycznego
perkusiste bijgcego kijem pot krzesta i dwie szuflady. Po byciu zamienionym w stuch nie ma sladu, zostaje tylko mysl o
zachowaniu go w zdrowiu jak najdtuzej.
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