Z gtowy na nogi. Sciezka do muzyki wsi #5

Muzyka folk to termin bezpieczny i nie ma nic wspdlnego z prawdziwa
muzyk3a wsi

Przypomne, ze Anna Czekanowska konstatuje, ze popkultura dlatego w latach 90. przyjeta termin ,folk”, gdyz tgczy to, co
bliskie, z tym, co odlegte w bezpieczny sposdb, tak by nie trzeba byto identyfikowac sie z wtasnym ,,zacofaniem”. A w
zasadzie musze zaznaczy¢, ze rozwdj i dokonania polskiej muzyki pop-folk (w najszerszym znaczeniu) pozostajg poza
zakresem niniejszego opracowania: jest ona dla mnie o tyle interesujaca, o ile wnosi co$ istotnego (nie naskdrkowego) do
recepcji i rozwoju idiomu mazurkowego. Nie chodzi o estetyczng ocene dokonan: bywajg one niebagatelne, jednak w
kontekscie zachodniej muzyki popularnej, tj. w innym paradygmacie.

Istnieje jednak takze zwigzek historyczny: bezposrednio po zapoczgtkowaniu zjawiska kontynuacji tradycji mazurkowej
(1994/5), potezng erupcjg objawit sie folk. Podobne przejawy wystepowaty wprawdzie niemal od zarania muzyki
popularnej (od No To Co i Skaldéw po Kwartet Jorgi, Syrbakéw, De Press i Twinkle Brothers/Trebunie-Tutki), zwtaszcza od
czasu utrwalenia kategorii ,muzyki $wiata”, ale poczagwszy od roku 1995 zjawisko stato sie prawdziwie modne, powstawato
mnadstwo nowych grup, a istniejgce zmieniaty repertuar i nazwy (Varsovia Manta, Yeyante - Strumien).

Obserwuje ten nurt od dwdch dekad. Jest to obserwacja wybidrcza, co — szczerze méwigc — wynika wprost z przewazajacej
jatowosci jego dokonan, zwtaszcza w zakresie, ktéry mnie interesuje. Niemniej rysuje sie wniosek, ze pomimo
zréznicowania folk konsekwentnie nie podejmuje i nie rozwija mazurkowej tradycji muzycznej, traktuje jg jedynie jako
dekoracje, rekwizyt, wchtaniajgc bardzo wybidrcze elementy w tkanke przynalezng odlegtej kulturze, wynikajacej z
dotychczasowej wiedzy i praktyki muzycznej artystéw i stuchaczy — spetniajgc dzieki temu ,,prawo inzyniera Mamonia”. Aby
ujac to w przyktadzie, wykorzystana zostaje melodia, ale w sensie tego, co przekazatby zapis nutowy, tj. podstawowych
stosunkow wysokosciowo-czasowych, bez frazowania, specyfiki skalowej, intonacyjnej, rytmicznej, frazowania,
akcentowania, maniery wykonawczej z jej wszystkimi sktadnikami.

Przykrawanie do przyzwyczajen, domysinych ram jest zapewne dziataniem w duzym stopniu nieuswiadomionym. Zaréwno
dzisiejsza popkultura (ksztattujgca wtasciwie wszystkich), jak edukacja w muzyce powaznej to niezliczone ograniczenia i
zatozenia wstepne, w ramach ktérych muzyk funkcjonuje. Muzyka XX wieku podjeta trud dekonstruowania tych zatozen, ale
to nadal domena tylko nielicznych wtajemniczonych. Bez krytycznego spojrzenia na wtasne stereotypowe podejscie, bez
gtebokiego poznania zasad rzadzacych muzyka w kulturze tradycyjnej twdrca bezustannie trafia na artystyczne rafy —
znamienne jest, ze takze polska tworczosé kompozytorska cechuje brak kontaktu ze zrédtem i pisanie opracowan na
podstawie innych opracowan.

Dekoracyjnos¢ w duzym stopniu polega takze na pozyskiwaniu ,uwiarygodnien” przez wspoétprace z muzykantami (to
skomplikowana socjo- i psychologicznie sprawa na odrebne opracowanie) lub powotywanie na okreslone pochodzenie



spoteczne. Zespot Szwagierkolaska nie nawigzat na przyktad do unikalnej maniery wykonawczej Stanistawa Grzesiuka,
natomiast w prasie chetnie powotywat sie na ,zulerskie” dzielnice, w ktérych muzycy sie wychowywali (kto w Polsce
wychowywat sie w innych?). Wiecej, wydaje sie, ze merytoryczne odniesienie do muzyki tradycyjnej w kontekscie
wspotczesnej kultury muzycznej wymaga przynajmniej kilkuletniej ,,imersji” w srodowisku wiejskim i kontynuatoréw
tradycji.

Troche to tak, jakby partie Roberta Planta dawa¢ do $piewania klasycznemu tenorowi — moze by¢ zabawne, moze nawet
intrygujace, trudno jednak by zastepowato oryginat. A w tym przypadku tak byto, bo folk natychmiast przyémit kontynuacje
muzyki tradycyjnej, wchodzac w role, jaka kilka dekad wczesniej petnity zespoty piesni i tanca. Wspomnijmy, ze w prasie
muzycznej lat 80. i poczatku 90. trwata gorgca dyskusja o autentycznosci zwtaszcza w muzyce rockowej: szkoda, ze kiedy
czytatem w ,Magazynie Muzycznym” czy ,,Non Stopie” rzewne zachwyty nad Leadbellym i Woodym Guthrie, ani stowa nie
byto tam o Fogcie i Zarasiu. Stawnym redaktorom raczej regularnie ulewato sie na temat swojskiej ,przasnosci”.

Ideologie world music, lezaca u podstaw folku, dobrze ilustruje spostrzezenie Naomi Klein: ,Zamiast wymysla¢ rézne
kampanie reklamowe na rdzne rynki, wystarczy stworzy¢ jedna, ktéra bedzie sprzedawacd réznorodnos¢ jako takg na
wszystkich rynkach jednoczesnie. Formuta ta pozwalata na utrzymanie niskich kosztéw wedle starej zasady «to samo jest
dobre dla wszystkich», ktérg kierowat sie juz stary kowbojski imperializm kulturowy, ale przy znacznie zmniejszonym
ryzyku urazenia lokalnych uczué. Zamiast namawiac swiat, zeby smakowat Ameryke, teraz nawotuje sie, jak w sloganie
Skittles: (...) «Skosztuj teczy». Owa lukrowana wielokulturowos¢, wprowadzona jako szlachetniejsze, subtelniejsze
opakowanie dla homogenizowanego produktu (...) w istocie jest mono-wielokulturowoscia.” (...) ,Rastafarianskie dredy,
rézowe wtosy, dtonie pomalowane henng, kolczyki i tatuaze, pare flag narodowych, migawki z ulic egzotycznych miast,
chinska i arabska kaligrafia, gars¢ angielskich stow, a wszystko to hojnie podlane muzyka elektroniczng”. Nie zaszkodzi w
tym kontekscie spojrze¢ na archetypicznego Macieja Szajkowskiego (Kapela Ze Wsi Warszawa) takze jako na przyktad nowe;j
twarzy imperializmu kulturowego.

Przywotanie Naomi Klein kieruje nas w strone uplasowania politycznego. W dyskursie medialnym kontynuatorom
przypieto tatke ,konserwatywnej prawicy” w odréznieniu od ,postepowej lewicy” tworcow folku. Zbudowano to na
tradycyjnych uprzedzeniach wobec sSrodowiska (post-)chtopskiego. Na podstawie kuriozalnych dzis opinii w rodzaju ,,polska
muzyka ludowa jest nudna i nie nadaje sie do stuchania bez przerdbki” (Tadeusz Konador) oraz ,,polska muzyka ludowa
grana jest nieczysto i nierdwno, w zwigzku z czym jest niedobra, natomiast dobra jest muzyka irlandzka, poniewaz grana
jest czysto i rowno” (Pawet Iwaszkiewicz) — obie wypowiedzi ustne przytaczam z pamieci — stworzona zostata najbardziej
parszywa klisza, do dzi$ niemal obowigzkowg w mediach. Otéz twércy folkowi ,,nie powtarzajg wiernie muzyki ludowej,
tylko dodajg cos$ od siebie”. Znajdujemy tu utozsamienie ,prawica — tradycja — rygoryzm — wtérnos¢” kontra ,lewica —
postep — tolerancja — wolnos¢ — kreatywnos¢”. Musze sie nad tym chwile zatrzymad.

Po pierwsze, kazdy artysta ,,dodaje cos$ od siebie”, a miarg owego ,, dodawania” jest przede wszystkim jego talent. Jesli
przyjaé, ze jedynie taczenie muzyki rozmaitych kultur jest ,,dodawaniem czegos od siebie”, w odréznieniu od rozwijania
istniejgcego, spdjnego idiomu, Mozart, a co dopiero Bach byliby przyktadami braku kreatywnosci. Opozycje postawic
mozna przeciez przedstawic nastepujgco: pokora wobec trudnego, hermetycznego stylu, ktorego trzeba sie najpierw
dobrze nauczyé, by go podjaé i rozwijaé, naprzeciw apodyktycznej wyzszosci wynikajgcej z uprzedzen spotecznych i
autoidentyfikacji z ,,cywilizacjg”. Notabene: czy ta ostatnia postawa — wobec wschodnioeuropejskiej tradycji muzycznej — to
europocentryzm?.

Po drugie, w folku przewaza wttaczanie elementéw polskiej tradycji we wczesniejsze, catosystemowe przyzwyczajenia
muzykoéw. To nie tyle ,dodawanie czegos od siebie”, co raczej niewolnictwo wobec nawykdow. Nazywatbym to
»wyedukowang gtuchotg”, zwtaszcza w odniesieniu do nierzadkich przeciez w tym nurcie muzykéw z formalnym
wyksztatceniem. Jesli ktos nie styszy, ze rytmy wiejskie nie sg nieréwne, ale nie mieszczg sie w ostuchanych podziatach
taktowych i przyzwyczajeniach, to mamy do czynienia z jakims$ rodzajem uposledzenia, prawdopodobnie nabytego w
wyniku studiow.

Po trzecie, prawicowa tatka juz u poczatkéw okazata sie niezbyt odpowiednia, by wspomnie¢ dyskusje z niejakim
»Mieczem-Stawomirem” na (nie)stawnej liscie dyskusyjnej Muzykant, ktorej jestem wspoéttworcg (i pomystodawcg nazwy).
Karol Ejgenberg zadedykowat nam zresztg cytat z Dawida Warszawskiego: , Tojest Serbia! — Nie, gtupku, to jest poczta”.
Powyisze przywotanie Naomi Klein ilustruje niecelnos¢, a sprawa jest tym bardziej palgca, ze obecnie nastepuje
zawfaszczenie wizerunkowe Srodowiska kontynuatordw przez zwycieska site polityczna.
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Przypadkiem, ktéry skupit w sobie wszystkie cechy dyskursu i najprawdopodobniej w najwiekszym stopniu przyczynit do
spetryfikowania stereotypow w wokabularzu massmediow byta awantura, jaka wybuchta w zwigzku z wydaniem
wspomnianej ptyty Oj DADAna Grzegorza z Ciechowa (Ciechowskiego, 1996).

W efekcie emfatycznego, gorgczkowego i zapewne przesadzonego, cho¢ uzasadnionego sytuacja, protestu (,to jedno z
najbardziej gorszacych i niebezpiecznych zjawisk w kulturze polskiej” — Andrzej Bierikowski) radosna ekipa polskiego popu
ze zdumieniem odkryta, ze z muzykantami wiejskimi wigze sie gteboki spoteczno-kulturalny problem: odrzucenia,
dyskryminacji, szykanowania; ze majg swoich obroncéw; ze mozna méwié o ich wyzysku. Cos, co dzis, w czasach
dekonstrukcji spotecznych nieréwnosci, staje sie statym substratem dyskursu. Materiat w archiwach Polskiego Radia,
notabene wtasnos¢ Skarbu Panstwa — skadingd trudno dostepny do dzi$ — okazat sie nieodtgczny od kontekstu, tak jak
muzyka wsi jako taka. Nie bez znaczenia byt udziat Jana Pospieszalskiego, ktéry wéweczas, jako basista Voo Voo i twérca
»Swojskich klimatow”, miat catkiem odmienny wizerunek niz dzis, i sporo dobrego zrobit dla ruchu revival. ,Wiem, Janku,
ze chciates zrobic taka ptyte, ale ja bytem pierwszy”, wypalit mu wéwczas w wywiadzie telewizyjnym Ciechowski i
powtarzat to wielokrotnie w massmediach (przypuszczenie skadingd nie bez ewentualnosci).

,Ciechowski bez niczyjej wiedzy i zgody wykorzystat gtos Koprkowej, naruszajac jej dobra osobiste” mowit Biertkowski.
»Myslatam, ze Grzegorz Ciechowski poszuka inspiracji do wtasnych kompozycji. Nie byto mowy o takim wykorzystywaniu
materiatu, o cytatach przetworzonych na komputerze” dodawata Maria Baliszewska, reprezentujgca Radiowe Centrum
Kultury Ludowej, ktére udostepnito nagrania. Stowarzyszenie Twoércéw Ludowych weszto bodaj na droge sgdowa, choé
zdaje sie, ze kwestia wykorzystania praw wykonawczych jest ,,czysta”: problem ptyty OjDADAna rozgrywa sie zatem raczej
na obszarach etyczno-estetycznych.

Przez przynajmniej rok Ciechowski w licznych wywiadach — a z racji swojej popularnosci miat nieograniczony dostep do
medidw — ,rozprawiat sie” ze swoimi adwersarzami, grupg sfrustrowanych profesorkdéw usitujgcych jego kosztem zyskac
rozgtos (staram sie oddac przekaz z pamieci). ,,Straznicy Swiatyni”, ,,obszar, ktéry zastrzegli sobie jako swojg wytaczng
domene pasjonaci. Jedyni petnoprawni opiekunowie folkloru”, ,filozofia smoka {(...), ktéry zbiera skarby, ma ich
nieprzebrang ilo$¢ i gtdwnym jego zajeciem jest lezenie, pilnowanie tych skarbéw i zabranianie komukolwiek korzystania z
nich” to charakterystyczne wypowiedzi; najbardziej typowym epitetem stato sie bodaj okreslenie ,kustosze”.Zgodnym
choérem z Ciechowskim moéwito mndstwo artystow, celebrytéw, dziennikarzy, od Macieja Rychtego po Roberta ,,Mop Mana”
Leszczynskiego.

A wiec gwiazda muzyki rozrywkowej, Swietnie czujgca sie na rynku muzycznym, korzysta z tatwego dostepu do
massmedidéw zeby sekowac folkloryste (mam tu na mysli Bienkowskiego), ktéry przez dwadziescia lat nagrywat
muzykantow za wtasne pienigdze i z uzasadnionym poczuciem, ze zawodowcy nie robig tego w sposéb dostateczny.
Interesujgce ze strony artysty, ktéry sam o sobie mowi , Ciechowski jest zarozumiaty, wyniosty, jajogtowy”, a zarazem ,za
miare klasy i wewnetrznego spokoju uwazam nieatakowanie innych”. Ta ogromna dysproporcja sit, mozliwosci i pozycji
Swietnie ogniskuje sytuacje muzyki polskiej wsi wobec rodzimej popkultury z jej ,folkiem”.

Grzegorza Ciechowskiego bezwarunkowo cenie za dwie pierwsze ptyty Republiki, cho¢ pdZzniejsze dokonania uwazam za
bardzo rozmaite. Pomijajgc jednak dyskusyjng wartos¢ artystyczng ptyty OjDADAnNa, dla ktérej inspiracjami byty ,,Deep
Forest, Enigma czy niektdre ptyty Petera Gabriela”, podaje to jako dowdd na koniecznosé ,,skoku w nadtozsamosc¢” — nawet
tworca o tak bezsprzecznych zastugach jak Ciechowski moze wobec problematyki twdrczosci wsi zachowywac sie jak
dziecko we mgle.

Jedng z instytucji, ktérych misyjnym zadaniem jest dbanie o losy muzyki tradycyjnej jest Polskie Radio, w szczegdlnosci
powotane w 1994 Radiowe Centrum Kultury Ludowe]. W drugiej potowie lat 90. nadrabiato wielodekadowe zaniedbania
polskiej fonografii (w tym Polskiego Radia) serig ptyt ,Muzyka Zrédet” (o kontrowersjach pisatem w ,,Zyciu” 17 marca
1998). W sytuacji, jaka zaistniata w potowie lat 90., RCKL pod przewodnictwem Marii Baliszewskiej opowiedziato sie po
stronie folku, jako wspéttwdrca tego zjawiska, w szczegdlnosci poprzez flagowy festiwal ,,Nowa Tradycja”.Uwazam to za
niefortunng decyzje, bo Radio mogto —i powinno byto — wigczy¢ swoje zasoby w rozniecanie revivalu. Folk, z racji
osadzenia w modelu dziatania rynku muzycznego i poprzez swojg oczywistg przystepnos¢, miat bez poréwnania tatwiejsza
sytuacje, niz gteboko woéwczas negatywnie widziana muzyka tradycyjna. Dziataczy Centrum skusita jednak popularnos¢,
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koniunktura, jak to ujeta Anna Czekanowska. Mam przypuszczenie, ze gdyby RCKL z podobng intensywnoscig zaangazowato
sie po stronie kontynuacji tradycji, juz dziesiec¢ lat temu mielibysSmy kilkudziesieciu znakomitych skrzypkow, a zjawiska
takie, jak Sedek, bytyby dzi$ o rzad wielkosci czestsze.

Mimo wielodekadowego gromadzenia zbioréw — co do ktdrych zastrzezenia metodologiczne zgtaszatem wczesniej —w
postawie Polskiego Radia rozpozna¢ mozna pewien dystans wobec przedmiotu, pewne zaktopotanie wobec bezposredniej,
,hietemperowanej” energii przekazu, co zresztg potwierdza promowanie tzw. modelu skandynawskiego, w ktérym
tradycyjng estetyke i wyrazowosc tagodzi sie w strone kameralistyki muzyki dawnej, w strone muzyki salonowej. Nierzadko
trudno mi uwierzy¢ w szczere zaangazowanie, zrozumienie i aprecjacje dla wiejskich muzykéw w audycjach Dwajki. Zresztg
nad catym Polskim Radiem unosi sie duch stylistyki Urszuli Sipinskiej, wytaniajac sie w nieoczekiwanych momentach;
przypomne przy tym, ze jako pokolenie wczesnych lat 70. wybitnie Zle wspominam czadzenie piosenkg festiwalowg przez
PRITV w latach 80. W mojej dziatalnosci — w ktérej nie boje sie swego stanowiska przedstawiac — nie raz spotkatem sie z
szykanami ze strony RCKL, cho¢ okazjonalnie zdarzaty sie dziatania przeciwstawne.

Antoni Beksiak

* %k %k

Powyzszy tekst jest kolejnym odcinkiem publicystycznego cyklu autora i stanowi wyraz jego subiektywnych sqddéw na
temat polskiej muzyki tradycyjnej i jej obecnosci w mediach i kulturze przetomu XX/XXI wieku. Jako redakcja zachecamy
do polemik i reakcji, ktére prosimy nadsyta¢ na adres muzykoteka@nina.gov.pl.
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