Nowy biogram: Luigi Nono!

Obok Bouleza i Stockhausena podpora europejskiej awangardy
muzycznej

Europejska muzyczna awangarda, jaka narodzita sie po Il wojnie swiatowej, kojarzy sie najczesciej z Miedzynarodowymi
Wakacyjnymi Kursami Nowej Muzyki w Darmstadtcie (organizowanymi od roku 1946 do dzis) oraz z tréjka mtodych
kompozytoréw, ktérzy w latach 50. ubiegtego wieku zyskali sobie status niemal przywédcow ukazujgcych nowe
perspektywy. Byli nimi Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen i urodzony w Wenecji Luigi Nono (1924-1990). Specyfike
artystycznej osobowosci wtoskiego twoércy w duzym stopniu okreslit niezwykty charakter miejsca, w ktérym sie urodziti w
ktorym mieszkat przez cate zycie. Tradycje muzyczne miasta, muzyka rozbrzmiewajgca w weneckich kosciotach, rekopisy
partytur dawnych mistrzéw znajdujace sie w zbiorach biblioteki Marciano, rozmowy z autorytetem w dziedzinie dawnej
muzyki wtoskiej (wenecka polichdralnos¢, Monteverdi), jakim byt kompozytor Gian Francesco Malipiero, byty dla mtodego
Nona rownie wazne, jak poznawanie dziet Arnolda Schénberga i Antona Weberna — twércow inspirujgcych poczynania
rodzgacej sie wowczas awangardy.

Artystyczny temperament wyrdzniat Nona sposrdd wielu jego darmsztadzkich kolegéw nieufnych (przynajmniej
poczatkowo) wobec przejawow wybujatej ekspresji, kojarzonych z obcg im neoromantyczng tradycja. Dla mtodego Wtocha
zasugerowane przez Weberna i Schénberga nowe propozycje organizacji materiatu dZzwiekowego byty rownie wazne, jak
przenikajgca ich dzieta estetyka ekspresjonizmu. ,Opus pierwsze” Nona — Wariacje kanoniczne na temat serii z op. 41
Arnolda Schénberga na orkiestre (1950) — byto swego rodzaju deklaracjg tej postawy, zaréwno w aspekcie technicznym, jak
estetycznym. W tym czasie Nono dokonat politycznego wyboru, ktéremu w zasadniczych rysach pozostat wierny do konca
zycia —w roku 1952 wstgpit do Wtoskiej Partii Komunistycznej i od tej pory znaczna czes¢ jego twdrczosci nosita znamiona
politycznej manifestacji. Wybdr ten moze budzi¢ zdziwienie, jako ze w owym czasie partie komunistyczne, takze na
Zachodzie, oficjalnie wyznawaty doktryne socrealizmu, zgodnie z ktérg muzyka atonalna, podobnie jak malarstwo
abstrakcyjne, byly godnym potepienia przejawem burzuazyjnej degeneracji. Niemal przez cate zycie Nono prébowat
przekonaé odpowiednie wtadze w krajach ,,obozu socjalistycznego”, ze ,postepowa” ideologia powinna is¢ w parze z



technicznie najbardziej zaawansowanymi formami wypowiedzi, jednak bez wiekszego powodzenia —w ZSRR jego muzyka
w ogoéle nie byta wykonywana az do czasu pewnego poluzowania kulturalnych norm w latach 80. W ,bloku wschodnim”
utwory Nona grane byty przede wszystkim w Polsce (prawie wytgcznie na festiwalach ,,Warszawska Jesien”), cho¢
kompozytor odwiedzat takze ZSRR, Czechostowacje, Kube i NRD. W Polsce goscit kilkakrotnie i nawigzat tu wiele
serdecznych przyjazni z polskimi kompozytorami, a takze mocno przyczynit sie do wypromowania ich muzyki na waznych
zagranicznych forach.

Ideologiczna zarliwos¢ wptyneta na brzmienie muzyki Nona w kierunku pewnego uproszczenia jezyka muzycznego, czego
Swiadectwem jest zwtaszcza Epitafium dla Federico Garcii Lorki (1951-1953), gdzie stychaé m.in. elementy folklorystyczne i
rytmicznie skandujgce chdry. Wkrétce jednak wioski twérca przedstawit utwory, bedgce owocem zastosowania niezwykle
ztozonych operacji serialnych wzgledem. Skomponowanie I/ canto sospeso (1956) na solistow-Spiewakdéw, chor i orkiestre
do tekstéw skazanych na Smieré bojownikdéw antyhitlerowskiego ruchu oporu poprzedzito sporzadzenie setek stron
szkicow i tabel porzadkujacych muzyczne parametry i elementy, jak wysokos$¢ dzwieku, rytm, tempo, barwa, faktura, a
nawet poszczegdlne sylaby Spiewanych stow. Wydawatoby sie, ze rezultatem takich procedur bedzie sucho brzmiaca
,muzyczna arytmetyka”, a jednak dzieto to wzbudzito podziw witasnie oryginalnoscia i sitg ekspres;ji.

W kolejnych utworach Nona rozwinieta technika kompozytorska nabrata juz cech ,dobrze przyswojonej gramatyki” i
rygorystyczne procedury zaczety ustepowaé metodom bardziej swobodnym, cho¢ niekoniecznie mniej pracochtonnym.
Duze znaczenie zyskata praca bezposrednio z wykonawcami polegajgca na tym, ze Spiewacy i instrumentalisci
improwizowali pod kierunkiem kompozytora, ktory rezultat nastepnie nagrywat, systematyzowat i opracowywat w formie
gotowej juz kompozycji. Tak powstawat m.in. utwor La fabbrica illuminata (1961) na sopran i projekcje dZzwieku z tasmy, na
ktorej zarejestrowat takze odgtosy fabrycznych hataséw (utwdr ten miat uswiadomic stuchaczom nieludzkie warunki pracy i
wyzysk robotnikéw w nowoczesnej fabryce). Wielodniowe i wielogodzinne sesje z wybitnymi artystami (m.in. pianistg
Maurizio Polliniem, skrzypkiem Gidonem Kremerem, flecistg Roberto Fabbricianim, a takze aktorami) staty sie metodg
pracy i zrédtem materiatu dla wielu utwordéw, jaki Nono stworzyt do korica zycia.

Lata 60. i 70. to czas, w ktdrym niemal kazdy utwdr twdrcy nosit charakter politycznej agitacji. Celem, jaki sobie stawiat
byto dotarcie do odbiorcéw, ktérzy z muzyka ,,powazng” (nie mowiac juz o wspodtczesnej!) nie mieli okazji obcowac. Wraz z
Pollinim i dyrygentem Claudiem Abbado organizowat koncerty dla robotnikow; szczegélnie dumny byt z faktu, ze muzyke
jego nadawata nawet radiowa rozgtosnia latynoamerykanskich lewicowych partyzantow. Co ciekawe jednak, adresujgc swe
utwory do niewyksztatconych odbiorcow wcale nie odczuwat potrzeby uproszczenia swego jezyka muzycznego przez
wtgczenie do niego (jak w sztuce socrealistycznej) elementdéw popularnej czy ludowej kultury muzycznej. Jego receptg na
zrozumiatosé przekazu byto raczej uzycie dzwiekow, ktérych emocjonalne znaczenie jest powszechnie zrozumiate, jak
odpowiednia intonacja mowy, artykulacja gtosek, krzyk, odgtosy kojarzace sie z wybuchami, efekt ttumu itp. Przez te
zabiegi muzyka Nona nie stata sie wprawdzie chlebem powszednim dla mas, niemniej ich rezultatem bywaty nieraz utwory
o gteboko przejmujacej sile wyrazu, jak A floresta é jovem e cheja de vida (Las jest mfody i pefen sify) na recytatoréw,
sopran, klarnet, perkusje i tasme czy Como una ola de fuerza y luz (Jak fala sity i swiatta) — utwér na fortepian orkiestre i
tasme napisany dla Polliniego.

Pod koniec lat 70. muzyka Nona przeszta radykalng metamorfoze — ,, plakatowa” ekspresja ustgpita muzyce wymagajacej od
stuchacza postawy refleksyjnej oraz wysitku skierowanego niejako , w gtgb” muzycznej materii. Zamiast agresywnych nieraz
brzmien pojawity sie dzwieki na granicy styszalnosci. Teksty uzyte w jego nowszych utworach dotyczg spraw raczej
egzystencjalnych niz politycznych wydarzen. Mitologia rewolucji inspirowata Nona nadal, cho¢ przejawiata sie juz w sposdb
mniej dostowny, na przyktad poprzez reinterpretacje mitu Prometeusza w jego najwazniejszym poznym dziele — Prometeo
(1984) na solistéw, orkiestre, choér i elektronike. Na owg przemiane niewatpliwie wptyw miato m.in. rozczarowanie
wieloma aspektami sytuacji w krajach socjalistycznych (czemu dotychczas dogmatyczny i fanatyczny kompozytor dawat
teraz publiczny wyraz), choé sama idea rewolucji dokonanej przez ucisnione masy byta weneckiemu twércy bliska chyba do
konca zycia. Mistyczna wrecz aura (pokrewna atmosferze podziwianych przez niego filmow Andrieja Tarkowskiego)
utwordow takich jak Das atmende Klarsein na flet basowy, elektronike i zesp6t wokalny (1983) sprawita, ze zaczeto nawet
mowic¢ o przejawiajgcych sie w muzyce Nona ,,sakralnych tesknotach”, co w przypadku kompozytora-marksisty byto dos¢
zaskakujgce, lecz chyba trafne.
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e W roku 1953, w Hamburgu, na premierze opery Schonberga MojZzesz i Aron Nono poznat Nurie, cérke
wiedenskiego mistrza, ktérg poslubit dwa lata pdzniej. Obecnie (2018) Nuria Schoenberg-Nono prowadzi dwa
osrodki: Centrum Arnolda Schénberga z siedzibg w Wiedniu i Archiwum Luigiego Nono na weneckiej wyspie
Giudecca.

e Wprawdzie stuszne tresci nie wystarczyty, by awangardowa muzyka Nona zyskata jakiekolwiek wsparcie radzieckich
wtadz, niemniej jego podrdze do ZSRR okazaty sie owocne pod innym wzgledem: dla kompozytoréow i muzykéw
pozbawionych dostepu do sceny muzycznej Zachodu studiowanie przywiezionych przez niego partytur oraz
nieoficjalne spotkania byty nieocenionym zrédtem wiedzy i stwarzaty mozliwos¢ nawigzania zagranicznych
kontaktow. Luigi Nono z podziwem wyrazat sie o radzieckich twdrcach, ktdrych miat okazje w ten sposdb spotkad.
Byli to m.in. z racji nowoczesnych sktonnosci niemile przez wtadze widziani, stynni dzis kompozytorzy jak Sofia
Gubajdulina czy Alfred Schnittke.

Owocem licznych kontaktdw Luigiego Nona z Polska byty m.in. dwie jego kompozycje noszace tytut bgdz podtytut ,diariusz
polski”. Sg to Composizione per orchestra n. 2 Diario polacco ‘58 — druga, rozbudowana o partie tasmy wersja tego utworu
miata prawykonanie na festiwalu ,Warszawska Jesien” w roku 1965 (orkiestrg Filharmonii Poznanskiej dyrygowat
zaprzyjazniony z kompozytorem i bardzo przez niego ceniony Andrzej Markowski). Jednym z najpiekniejszych utworow
Nona jest Quando stanno morendo. Diario polacco n. 2 na 4 gtosy zenskie, flet basowy, wiolonczele i elektronike z 1982
roku, powstaty jako wyraz sprzeciwu wobec stanu wojennego wprowadzonego w Polsce w 1981 roku i dedykowany polskim
przyjaciotom stawiajacym opdr dyktaturze.



