Przepis na muzycznego Oscara

Jak zwiekszy¢ swoje szanse w oczach Akademii Filmowej? Przypominamy
tekst z 2015 roku

Na tegoroczne Oscary czesc¢ polskich kinomandw czeka wyjatkowo niecierpliwie. Nic dziwnego — jeszcze nigdy nie mieliSmy
tylu szans na oscarowy sukces: trzy filmy (w tym Joanna, koprodukcja Narodowego Instytutu Audiowizualnego, wydawcy
Muzykoteki), w sumie pie¢ nominacji dla polskich twércow. Co prawda w tym roku zadna z naszych nominacji do Nagrody
Akademii nie jest zawigzana z muzyka, ale nie znaczy to, ze strona muzyczna jest w nominowanych filmach nieciekawa.
Wrecz przeciwnie!

Szczegélnie ciekawa role odgrywa muzyka w ldzie, cho¢ nie pojawia sie w filmie Pawta Pawlikowskiego rozmach partytury
filmowej pisanej specjalnie do obrazu. Rozbrzmiewajg natomiast w /dzie utwory skomponowane wczesniej, ktére do filmu
zostaty dopasowane. Sg w niej zatem piosenki oddajgce ducha czasu, w ktérym dzieje sie akcja. To szlagiery lat 60.,
przeboje sal tanecznych (Alabama Ludmity Jakubczak, 24 milla baci z repertuaru Andrei Celentano), piosenki big-beatowe
(Jimmy Joe znane z wykonania Karin Stanek, Big boogie-woogie Rhythm and Bluesa z Michajem Burano) i kompozycje
jazzowe (przede wszystkim stynna Naima Johna Coltrane’a). Te utwory pojawiajg sie w radiu, na ptytach, a takze —w
scenach z restauracji, gdzie stare przeboje ciekawie interpretuje Joanna Kulig.

Wydaje sie, ze Pawet Pawlikowski celowo siegnat po znane, wyraziste utwory, ktére zyjg swoim zyciem i s znane z innych,
pozafilmowych kontekstow. Jimmy Joe niesie ze sobg atmosfere polskich lat 60., a jednoczesnie — uniwersalne,
wielobarwne znaczenia rodzacego sie rock and rolla, tak kontrastujgcego z gomutkowska rzeczywistoscia. Naima Johna
Coltrane’a to nie tylko symboliczna sita jazzu, jako amerykanskiej muzyki wolnosci czy symbol mitosci (Naime napisat
Coltrane dla swojej zony Juanity Naimy Grubbs), to takze sita samego Coltrane’a, ktérego jazzowe eksperymenty taczyty sie
z poszukiwaniem duchowego wymiaru tej muzyki, spiritual jazzu. Dzieki temu Naimg wprowadza Pawlikowski do Idy
wolnosé, mitos¢ oraz duchowe poszukiwania. Tego nie databy mu zadna wspdtczesnie skomponowana partytura.

Obok jazzu i muzyki popularnej pojawia sie w Idzie muzyka kontrastujgca, petna powagi muzyka klasyczna: Symfonia C-dur
nr41,Jowiszowa” Wolfganga Amadeusza Mozartai preludium choratowe Jana Sebastiana Bacha Ich ruf zu Dir, Herr Jesu
Christ, BWV 639. Wotam do Ciebie, Panie Jezu Chryste — to Bach z kantaty i z preludium choratowego, na podstawie ktorej
zostato opracowane. | inny bég, Jowisz z symfonii Mozarta. Dwa muzyczne $wiaty, tak podobne, tak rézne. Skupienie
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klasztorne i mistyczny Bach w fortepianowym opracowaniu Ferruccio Busoniego i znakomtej interpretacji Alfreda Brendela.
Tragiczna decyzja w rytm pierwszych taktow ,Jowiszowej” pod batutg Bruno Waltera. Miedzy tragiczng lekkoscig Mozartaa
gteboka ciemnoscig Bacha. Znakomite jest to wyczucie kontekstu utwordow, sity muzyki klasycznej, ktérg Pawlikowski
wplata w siatke filmowych znaczen.

Specyfika filméw dokumentalnych sprawia, ze muzyka rzadko odgrywa w nich poréwnywalng do filmoéw fabularnych role
narracyjna. Tym bardziej zaskakuje Joanna Anety Kopacz, do ktérej muzyke skomponowat Jan A. P.Kaczmarek. Oszczedna,
subtelnie wykorzystujgca wspoétbrzmienia fortepianu i dyskretnej elektroniki, harmonijnie wspétgra ze zdjeciami tukasza
Zala. Wzmacnia site filmu, ktérg jest sposdb przedstawienia historii gtéwnej bohaterki przez pryzmat codziennych zdarzen,
ulotnych chwil, spaceréw po deszczu, rozmdéw. Obrazéw pozornie mato efektownych, a przeciez chwytajacych te okruchy, z
ktorych uktada sie obraz prawdziwego, dobrego zycia. Delikatna muzyka Kaczmarka nie pojawia sie od razu, daje o sobie
zna¢ dopiero po kilkunastu minutach, aby podkre$li¢ te wyjatkowo$¢ codziennoéci, tak $wietnie uchwycong w kadrach Zala.
| dopiero pod koniec dyskretna muzyka Kaczmarka, przejmuje ciezar narracji, ujawnia cate swoje zaangazowanie w los
,Chustki” i jej rodziny, daje upust emocjom, ktére przez caty film powsciggata. Jan A. P.Kaczmarek dotyka tu podobnych
strun, ktére przyniosty mu Oscara za muzyke do Marzyciela. Nie ma w tym nic dziwnego, efektowng produkcje Marca
Fostera i kameralny dokument Anety Kopacz faczy trudny temat nieuniknionego rozstania ze Swiatem i z najblizszymi
osobami. Dzieki muzyce Kaczmarka basniowos¢ Marzyciela przenosi sie w jakims sensie na rzeczywistos¢ Joanny i nadaje
historii Joanny Satygi wymiar uniwersalny. Wymiar, ktéry Joannie przyniést nominacje do Oscara.

Muzyka w polskich nominacjach jest wiec ciekawa i warto obejrze¢ nominowane obrazy takze pod tym katem, ale
nominacji za muzyke jednak w tym roku nie ma. A przeciez mamy w tej materii catkiem przyzwoite doswiadczenia.
Wspomniany Jan A. P.Kaczmarek pokonat w 2005 roku muzyka do Marzyciela takich gigantéw partytury filmowe;j jak John
Williams (Harry Potter i wieziert Azkabanu), Thomas Newman (Lemony Snicket: Seria niefortunnych zdarzer) czy James
Newton Howard (Osada). Jeszcze wczesniej mieliSmy w Hollywood prawdziwego giganta muzyki filmowej, Bronistawa
Kapera. Ten pianista z warszawskiego konserwatorium w latach 20. prébowat szczescia w kinematografii niemieckiej, a w
latach 30. wyemigrowat do Stanéw Zjednoczonych, gdzie kontynuowat zaczetg jeszcze w Europie przygode z kinem i
muzyka filmowa. Efekt — jedna statuetka za film Lili (1953) i dwie nominacje (w 1941 Czekoladowy Zotnierz przegrat ze
stonikiem Dumbo, a Bunt na Bounty —z muzyka do Lawrence’a z Arabii piéra Maurice’a Jarre’a). Do Oscaréw Kaczmarka i
Kapera mozna dodac takze nagrode przyznang Leopoldowi Stokowskiemu, dyrygentowi polskiego pochodzenia, za prace
przy stynnej Fantazji Walta Disneya.

Czy jest zatem co$, co moglibysmy podpowiedzie¢ naszym kompozytorom, rezyserom i producentom, pragngcym postawic
na swoje]j poétce statuetke Oscara? Czy z historii Oscaréw muzycznych, polskich i niepolskich, ptynie jakas nauka? Owszem.
Mozna spréobowad pieciu gtéwnych sposobdw:

I. ,,Na klasycznego kompozytora z Europy”

Stary sposob, najstarszy ze wszystkich. Poczgtki muzyki filmowej w Hollywood w duzej mierze zostaty wyznaczone przez
emigrantow z Europy. Mieli wyksztatcenie akademickie, ktére pozwalato na podbijanie scen operowych (Erich Korngold),
operetkowych (Max Steiner), koncertowych (Miklos Rozsa) i — czemu nie? — kabaretowo-tanecznych (Franz Waxman).
Wszystkie te doswiadczenia, z zatozeniami operowymi Ryszarda Wagnera na czele, przeniesli na grunt muzyki filmowej.
Efekt — trwate miejsce w historii i to co nas interesuje najbardziej: nominacje i statuetki. Ci wielcy kompozytorzy z Europy
dorobek majg imponujacy. Max Steiner 24 nominacje i 3 Oscary, Miklos Rozsa — 16 nominacji i 3 Oscary, Franz Waxman — 2
statuetkii 11 nominacji. O tym, ze sposdb ,,na klasycznego kompozytora z Europy” nie musi sie uda¢, przekonat sie Dymitr
Szostakowicz, ktérego adaptacja opera Modesta Musorgskiego Chowariszczyzna, spodobata sie Akademii. Na tyle, ze dostat
nominacje, ale nie na tyle, by wygraé z West Side Story

II. ,,Na Newmana”

Jesli sposéb ,,Na klasycznego kompozytora z Europy” nie wyjdzie, warto sprobowacd innej drogi. Alfred Newman ma
najwiecej Oscardw, otrzymat ich az dziewieé. | cho¢ w liczbie nominacji wyprzedzit go John Williams, to wydaje sie, ze na
razie pozycja Alfreda Newmana jako lidera oscarowego wyscigu pozostaje niezagrozona. Moze wiec sprébowac sposobu
,na Newmana”?

Sprawa jest ryzykowna, poniewaz Alfred Newman zgarniat hurtowo nominacje i statuetki dos¢ dawno, jeszcze w czasach
»Ztotego Hollywood”. Co wiecej, wiele z nich otrzymat w kategorii, ktdra dzis zdecydowanie stracita na wartosci. Nagroda
za produkcje o musicalowym charakterze, ktéra obecnie nosi nazwe ,,Academy Award for Best Original Musical”, wciaz
moze by¢ przyznana, ale pod warunkiem, ze pojawi sie kilka filmoéw, ktére bedg o nig mogty sie ubiegaé. A trzeba przyznaé,
Ze ostatnio niezbyt wiele tego typu produkcji powstaje, wiec sposdb na Alfreda Newmana moze, na razie, nie by¢
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najlepszym wyborem.

Nie nalezy sie jednak poddawaé, poniewaz wydaje sie, ze familia Newmandw wie ,,jak to sie robi”. Jesli nie musical i nie
Alfred Newman, to moze jego nominowani i nagradzani bracia — Lionel i Emil? A jesli nie, to moze réwnie oscarowy Randy
Newman, bratanek Alfreda, Lionela i Emila, mistrz piosenek lekkich i zwiewnych? Albo jeszcze lepiej - Thomas Newman.
Syn Alfreda, eksperymentujacy z elektronicznymi brzmieniami, bawigcego sie polirytmia, wykorzystujgcego elementy
muzyki $wiata. Co prawda Thomas jeszcze Oscara nie ma, ale wydaje sie, ze to kwestia czasu. Z takim talentem i
nominacjami za American Beauty, Wall-E czy Skazanych na Shawshank, nawet jesli nie dostanie nagrody w trybie
tradycyjnym, to nagrode za catoksztatt twérczosci ma pewna.

Co prawda powodzenie metody ,,na Newmana” zalezy w duzej mierze jednak od jakiegos Newmana na poktadzie
tworzonej produkcji, ale mimo wszystko gra jest warta swieczki. Jesli jakis polski Newman uchwyci styl amerykanskiej
rodziny i zdobedzie Oscara, pojawi sie szansa na nasz muzyczny réd, z nominacjami i statuetkami w perspektywie.
Wyobrazmy to sobie, muzyczny réd polskich Newmandéw: Nowakow!

ll. ,Na Johna Williamsa”

John Williams to przyktad kompozytora, ktéry — zdaje sie — posiadt umiejetnos¢ podbijania serc cztonkéw Akademii.
Postugujac sie sposobem ,na Johna Williamsa” — tu zwracam sie przede wszystkim do kompozytoréw — powinno sie pisac¢
tematy chwytliwe jak bicz Indiany Jonesa. Btyskotliwe jak miecze swietlne w Gwiezdnych Wojnach lub sekcja detych
blaszanych, tak lubiana przez Williamsa. Lekkie i lotne jak E.T.,mocne jak Superman. Nie zaszkodzi odrobina patosu
Lincolna, w cenie — tematy chwytajgce za serce: ze smutku jak w Liscie Schindlera, lub ze strachu — jak w Szczekach. Mozna
tez zaadoptowadé musicalowy przebdj, jak Skrzypek na dachu, i od razu robi¢ miejsce na pétce kolejne statuetki.

Nie zaszkodzi przy tym upewnic sie, ze pisze sie muzyke do filmu rezysera, ktéry gwarantuje sukces kasowy. W tandemie ze
Spielbergiem czy Lucasem — nominacja pewna. Ale czy Oscar? No witasnei, tu pojawia sie rysa na niezawodnym sposobie a
la Williams. Jeszcze dwadziescia lat temu napisatbym — tak, Oscar, predzej czy pozniej. Ale na széstego Oscara John
Williams czeka juz 20 lat. Co$ sie zacieto w maszynie? Zmienit sie gust Akademii? Pojawili sie nowi mistrzowie? Przepis ,na
Williamsa” nie jest juz gwarantem sukcesu?

Sprawa jest o tyle ztozona, ze pomimo nominacji, ktére dostaje ostatnio Williams (np. za Lincolna i Czas wojny) w ostatnich
latach nastgpita w muzyce filmowej estetyczna zmiana warty. Masywny neoromantyzm bywa jeszcze nagradzany (chocby
Howard Shore za muzyke do Wtadcy pierscieni), ale uznanie Akademii zdobywaja czesciej inne rozwigzania. Zaczeto sie od
kina autorskiego i popularnosci minimalizmu i repetytywizmu (Philip Glass czy Michael Nyman), ktéry pojawia sie obecnie
takze w $ciezkach oscarowych (nominacje dla Glassa za Kundun — zycie Dalaj Lamy, Godziny, Notatki o skandalu,
fragmenty Krélowej Alexandra Desplata czy nawet Interstellar Hansa Zimmera). Do repetytywizmu trzeba dodaé
dzwiekowe eksperymenty (rytmika maszyny do pisania odzywajaca sie w muzyce Dario Marianellego do Pokuty), egzotyke
(Indie w Slumdogu Rahmana i Zyciu Pi Danny’ego Elfmana, Bliski Wschod w Babel Gustavo Santaolalli) czy elektronike,
ktdra trzydziesci lat po Vangelisie znéw modnie barwi partytury The Social Network Trenta Reznora i Atticusa Rossa,
Incepcji Zimmera czy Grawitacji Stevena Price’a. Barwnos¢ wspdtczesnej muzyki filmowej oddajg tez kompozytorzy, ktérzy
nie wiedzie¢ czemu jeszcze statuetki nie otrzymali: modernistyczny Jonny Greenwood (Mistrz), postmodernistyczny Danny
Elfman (ten tandem z Burtonem!), efektowny Alberto Iglesias (ten tandem z Almoddévarem!) czy minimalistyczny Philip
Glass (kazdy chciatby pisac takie rzeczy ,na boku” gtéwnych zainteresowan). | w tym cata trudnosc¢: wspotczesne jezyki
muzyki filmowej sg tak rdznorodne, ze trudno jednoznacznie wskazac styl, ktéry zdobedzie uznanie Akademii. Z tego
samego wzgledu nie warto chyba ostatecznie skresla¢ ,,sposobu na Williamsa” — jego karta moze sie jeszcze odwrdcié.

IV. ,Na przebdj”

Muzyczne Oscary to nie tylko musicale i partytury do filmow, to takze piosenki. Mozna sprébowac i tego sposobu. Mozna
napisac piosenke, ktéra pojawi sie na poczatku filmu i ktérej tekst wprowadzi widza w to, co bedzie sie dziato na ekranie.
Jesli do tego bedzie to western, mozna podpatrzec jak zrobili to Dimitri Tiomkin i Ned Washington piszgc High Noon (Do
Not Forsake Me, Oh My Darling), do filmu W samo potudnie. Ich sukces byt tak wielki, ze wielu producentéw zapragneto
mie¢ pézniej chwytliwe piosenki w swoich filmach. Takze producenci Sniadania u Tiffany’ego. Henry Mancini uznat zatem,
a my mozemy ten sposéb podejrzeé, ze dobrym wyjsciem bedzie skomponowanie chwytliwego tematu, przeplatanie go
wielokrotne przez caty film, zrobienie z niego piosenki, ktérg — temu juz nikt sie nie oprze — zaspiewa gtéwna bohaterka.
Upieczone w ten sposéb oscarowe Moon River z tekstem Johnny’ego Mercera do dzi$ wyznacza putap filmowego przeboju.



Osobnym wariantem sposobu ,,na przebdj” jest podejrzenie tego co robit Walt Disney i jego co kontynuujg jego artystyczni
spadkobiercy. Let it Go z zesztorocznej Krainy Lodu to tylko wierzchotek géry lodowej, szeregu nominacji i statuetek,
przechodzacych przez krainy Kréla Lwa (Can You Feel The Love Tonight Eltona Johna i Tima Rice’a), Pocahontas (Colors Of
The Wind Alana Mankena i Stephena Schwartza), Pinokia (When You Wish Upon A Star Leigh Harline’a i Neda
Washingtona) az po $wiat Krélewny Sniezki i nominowang do Oscara éciezke dzwiekowa z takimi przebojami jak When You
Wish Upon A Star czy Heigh-Ho. Sposdb na ,,na przebdj” a la Disney jest o tyle trudnu, ze co roku wytwdrnia Disneya sama
prezentuje witasne pewniaki, ale — sprébowac nie zawadzi.

Mozna tez siegngc¢ po znane nazwisko znanego wykonawcy. Laureatami Oscaréw za piosenki sg m. in. Bob Dylan (Things
Have Changed), Celine Dion (My Heart Will Go On), Bruce Springsteen (Streets of Philadelphia ), Lionel Richie (Say You, Say
Me), Phil Collins (You’ll Be In My Heart) czy Adele (Skyfall). Co nie znaczy, ze jest to gwarancja sukcesu. Czasem moze
zadziatac strategia zaskoczenia, czego przyktadem jest piosenka Falling Slowly uroczych Glena Hansarda i Markéty Irglovej z
filmu Once, ktdora pokonata zmasowany atak 3 nominowanych piosenek Alana Mankena z Zaczarowane;.

Przydatoby sie, aby piosenka pojawita sie w filmie, ktory zdobyt rozgtos takze z powoddw pozamuzcznych, jak wiekszos¢
powyzszych przypadkdow. Ale bywa i tak, ze filmowi pisane jest zapomnienie, a pochodzaca z niego piosenka i tak Oscara
zdobywa. O filmie The Woman in Red Gene’a Wildera pamieta dzi$ niewielu, a o oscarowej piosence / Just Called To Say |
Love You Stevie Wonder — wielu.

V. ,Na zdrowy rozsgdek”

Jest jeszcze strategia pigta. Dos¢ prosta. Nie dajmy sie zwariowac. Totylko Oscary. Znakomitej muzyki filmowej, ktdra ta
ztotg statuetka nie zostata wyrdzniona jest znacznie wiecej. Oscara nie dostaty Sciezki Ennio Morricone, ktére dzis uchodza
za kanoniczne dla tej dziedziny sztuki: ani Cinema Paradiso, ani Misja, ani Dobry, zty i brzydki. Oscara nie dostata
Casablanca ani Przemineto z Wiatrem Maxa Steinera. Nie dostato 14 nominowanych filméw ze swietng muzyka Alexa
Northa, by wymienic tylko sciezki do Tramwaju zwanego pozgdaniem, Spartakusa, Kleopatry ... A jesli spojrzymy na to
jeszcze szerzej, na wielos¢ znakomitej muzyki niefilmowej nienagrodzonej Nagroda Akademii, to okaze sie, ze Oscary to
wtasciwie tylko muzyczna zabawa, ciekawostka, konkurs. Mozna tam znalez¢ prawdziwie dobrg muzyke, ale wartosci
muzycznych warto szukac nie tylko tam.

Warto o tym pamietac, kiedy z zaspanymi uszami bedziemy sledzié tegoroczng uroczystos$¢ z nadziejg, ze za rok ktorys z
polskich kompozytoréow otrzyma nominacje i wygra Oscara.

Mariusz Gradowski, Polskie Radio



