Jak wyglada praca nad operg barokow3?

O , Agrippinie” Jerzego Fryderyka Handla i jej pierwszym polskim
wystawieniu

MUZYKOTEKA SZKOLNA: Kiedy w Twojej gtowie zrodzita sie mysl, ze chciatabys zajmowac sie rezyserig operowga? Skad
ten pomyst?

Zanim posztam na rezyserie $piewatam w chérze Alla Polacca prowadzonym przez panig Sabine Wtodarska. Jest to zespét
przede wszystkim dzieciecy, ja Spiewatam w sekcji mtodziezowej. Dwa razy w tygodniu chodzitam do opery, nieraz
siedziatam za kulisami z otwartg buzig i patrzytam, co sie dzieje na tej gigantycznej scenie. Przesigkatam atmosferg tego
miejsca. Mozna tez powiedzie¢, ze w pewnym sensie jestem niespetnionym muzykiem, miatam kilka podejs¢ do réznych
instrumentow. Gdy miatam 8 lat gratam na skrzypcach, ale bytam zbyt temperamentna na ten instrument. Na egzaminie
korncowym ztamatam spektakularnie smyczek i tak sie skoriczyto. Gratam tez na fortepianie — tych podejs¢ tez byto kilka.
Wazne jest jednak doswiadczenie z chéru, tam nauczytam sie czytac nuty, Spiewac z nut. To co$ bardzo cennego.

Wybdr opery byt wiec dos¢ oczywisty. Na studiach, jeszcze zanim mieliSmy zajecia z rezyserii operowej, odbywatam
asystentury w operach.

Czym z punktu widzenia rezysera opera rozni sie od teatru dramatycznego? Mam wrazenie, ze jedng z kluczowych
kwestii jest czas. W operze zaplanowany przez kompozytora od poczatku do kornca, bardzo precyzyjnie, trudno wydtuzy¢
scene lub skrocic.

Ja to zawsze poréwnuje do rzezbienia. Sg artysci, ktdrzy tworzg w glinie i sg tacy, ktdrzy tworzg w kamieniu. Ci, ktérzy
tworza w glinie, nadajg rzezbie w petni swdj ksztatt, glina musi sie im poddac. Oczywiscie glina nie poddaje sie wcale
tatwo, czasem przelewa sie przez palce. To bytaby sztuka dramatyczna, gdzie rezyser moze wiecej od siebie daé. Taksie
wydaje. Natomiast rezyserowanie opery jest jak rzezbienie w kamieniu. Trzeba odkry¢, co w tej bryle jest, jaka jest
struktura materiatu, ktéry sie poddaje obrébce i dopiero wtedy mozna zaczgc rzezbic. Jest to praca zmudna i ciezka, duzo
ciezsza niz rzezbienie w glinie. Ale jednoczesnie bardziej spektakularna.

Przesledimy na przyktadzie Agrippiny, jak wyglada ten Twaj proces rzezbienia. Od czego sie zaczyna rezyserowanie
opery? Od stuchania, oglgdania innych realizacji, patrzenia w partyture?

Staram sie nie ogladac realizacji innych oséb, zanim sama nie wymysle swojej, bo to zabija kreatywnos¢. Najpierw jest
chodzenie wokat tej bryty kamienia i stuchanie. Jestem stuchowcem, zdecydowanie. Stucham oczywiscie z nutami. Dla
mnie wazniejsze jest zrozumienie w pierwszej kolejnosci muzyki niz tekstu. Idealnie bytoby, gdybym na tyle dobrze znata
wtoski, ze mogtabym wszystko od razu rozumieg, ale tak nie jest.

Lubie poréwnywac rézne wykonania, muzycy nie powinni tego robi¢, ale mojg wyobraznie to bardzo inspiruje. Najchetniej
zaktadam stuchawki i podczas stuchania chodze. Muzyka jest po to, zeby j3 tanczy¢. Odbieram jg bardzo fizycznie. Kiedy
siedze czuje sie, jak z kulg u nogi. Nad rezyserig opery najlepiej mysli mi sie, gdy chodze, albo jade pociggiem. Ruch jest
bardzo potrzebny.

Pierwszy etap to stuchanie, a kolejny?

To podejmowanie decyzji o obsadzie. Wtedy muzyka staje sie ciatem. Najwazniejszy jest wybor wykonawcéw. W operze
barokowej szczegélnie, bo trzeba zadecydowac czy partie meskie (sopranowe i altowe) powierzamy kobietom czy
kontratenorom. W przypadku Agrippiny postanowitam, ze wszystkie partie meskie bedg wykonane przez pandw.

Kolejnym waznym etapem jest wybdr miejsca, gdzie spektakl bedzie wystawiony. Tomiejsce jest rownoprawnym
cztonkiem ekipy, tez gra. To co$ wiecej niz tylko scenografia, miejsce ma swoje warunki, tak jak kazdy aktor.



Zawsze staram sie wykorzystac cechy charakterystyczne przestrzeni, w ktérej rezyseruja. Kiedy po raz pierwszy przysztam
do Teatru Stanistawowskiego od razu zajrzatam za ciemne kotary, ktory wiszg tam na co dzied. Bytam pewna, ze kryjg co$
zadziwiajgcego. | tak wiasnie byto. Kiedy znalaztam sie za nimi znalaztam, zobaczytam na tylnej scianie sceny wielkie okno.
Od razu wiedziatam, ze to okno musi zagra¢ w spektaklu i zagrato.

W Agrippinie niezwykle wazna jest rola tytutowa, to posta¢, ktéra rozdaje karty, nadaje tempo catosci i zmienia bieg
wydarzen. Kobieta bardzo silna, bezwzgledna i namietna. Wybér Anny Radziejewskiej okazat sie strzatem w dziesigtke.
Torola stworzona dla niej.

Wszystko zaczeto sie wczesniej. Ze spiewaczkg Anng Radziejewska i klawesynistka Lilianng Stawarz chciatysmy wystawic
opere z Anig w roli gtdwnej. WiedziatySmy, ze to ma by¢ Handel. Powiedziatam, ze marzy mi sie Agrippina. Po kilku dniach
spotkatysmy sie i okazato sie, ze ta opera jest dla nas wszystkich typem numer jeden.

Z operg barokowa mozna mie¢ pewien problem — ja mam go jako widz w kazdym razie. To sprawa libretta. Zazwyczaj
jest niezwykle zawite, skomplikowane, ale nagle wszystko sie rozwigzuje w ostatniej scenie. | zyjg dtugo i szczesliwie...
Czy dla rezysera to takze problem?

Todla rezysera duze wyzwanie. Przede wszystkim konstrukcja arii barokowej, ktdra dla wspoétczesnego odbiorcy jest bardzo
sztuczna. Widzowie, ktdérzy po raz pierwszy styszg arie da capo, nie za bardzo rozumiejg w czym rzecz. Stysza, ze ktos
zaspiewat jedno zdanie na poczatku, potem byta jakas nowa mysl, a potem zndéw $piewa to samo zdanie trzy razy.
Oczywiscie zmienia sie ornamentacja, pojawiajg sie zupetnie inne ozdobniki, jest to rodzaj improwizacji na konkretny
temat, ale niewprawny stuchacz nie zwraca na to uwagi. A tymczasem opera barokowa jest w tym sensie przodkiem jazzu.

Dla mnie jako rezysera to rzeczywiscie trudne, bo musze mieé¢ pomyst na kazdg z takich arii. Wychodze z zatozenia, ze skoro
czes¢ da capo, czyli powtdrzona czesé pierwsza, stuzy popisowi wokalnemu, to do niej powinno wszystko zmierzac. Nie
zdradzam wszystkiego w pierwszej czesci, pewne emocje ujawniam dopiero, gdy temat powraca. Kazda z arii, to inna
emocja, trzeba umiec¢ pokazac ich rézne oblicza.

Genialng sprawg u Handla sg recytatywy. Czyli Spiewane partie méwione. Szczegdlnie lubie te fragmenty, gdy dodajg co$
od siebie na stronie. To bardzo ludzkie, a w zyciu jednak tego nie robimy na gtos, cho¢ czesto rozmawiajgc z kims,
rownolegle myslimy sobie rézne rzeczy. Z jednej strony elegancka konwersacja z usmiechem na twarzy, a z drugiej wredne
uwagi i jadowity syk. Mozna powiedzieé, ze to sztuczne, ale z drugiej strony obnaza prawde o cztowieku.

Co Cie najbardziej frapuje w konwencji teatru operowego? Dlaczego wtasnie opery rezyserujesz najczesciej?

Przede wszystkim muzyka. Poprzez muzyke emocje trafiajg do ludzi duzo silniej niz w jakiejkolwiek innej formie. Mysle, ze
muzyka jest rodzajem sztuki najblizszym wspoétczesnemu cztowiekowi, mimo wszystko. Bez muzyki ludzie nie potrafig
funkcjonowac. Ciggle czegos stuchaja. To nie musi by¢ dobra muzyka, ale niemal kazdy ma stuchawki w uszach. Dla wielu
0sbb to wazne, by mie¢ swoj ulubiony gatunek, zespot. A juz niekoniecznie ulubionego malarza.

Masz poczucie, ze wystawienie Agrippiny byto sukcesem?

To, ze udato sie nam nam — jako stowarzyszeniu Dramma per Musica — wystawic opere, na pewno jest sukcesem. Mozna
powiedziec, ze to wydarzenie offowe, bo dziatam w ramach trzeciego sektora, nie mieliSmy wsparcia instytucji publicznej,
nie mieliSmy budzetu, sceny i obstugi. Wszystko musielismy zorganizowad od zera, a trzeba pamietac, ze opera jest bardzo
kosztowna. Drozsza jest oczywiscie produkcja filmu, ale jesli dobrze sie sprzedajg bilety, jest szansa, ze film sie zwrdci.
Opera — w sensie ekonomicznym, zwrdcic sie nie moze, nie ma takiej mozliwosci. Chyba, ze bedziemy transmitowaé nasze
opery na caty s$wiat w kinach... Moze kiedys to sie stanie.

Wspaniale bytoby, gdybysmy mogli przygotowywac regularnie spektakle w Teatrze Stanistawowskim, tworzy¢ tam staty
repertuar, jak typowy teatr operowy. Na razie to niemozliwe, wiec planujemy kolejny festiwal. We wrzesniu 2015 roku w
tym samym miejscu odbedzie sie tez kolejna premiera handlowska — opera Orlando. Bedzie tez recital Olgi Pasiecznik,
pokazemy wznowienie Agrippiny. Mysle, ze warto obejrzeé nagranie a potem poréwnac sobie, jak ten sam spektakl
wyglada na zywo. Towyjgtkowa okazja. Zachecam do tego.

Rozmawiata Agata Kwiecinska
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