Co to jest muzyka #5

Co to jest fenomenologia muzyki?

Punktu wyjscia do rozwazan nad utworem muzycznym dostarczg nam przeswiadczenia przednaukowe, jakie w codziennym
zyciu zywimy przy obcowaniu z dzietami muzycznymi, zanim ulegniemy tym lub owym teoriom. (...) Przeswiadczenia te,
cho¢ uzyskiwane w petni naiwnosci i choé, by¢ moze, obcigzone réznymi btedami, pochodzg przeciez z bezposredniego
estetycznego obcowania z utworami muzycznymi, z obcowania, ktére dostarcza, a przynajmniej moze dostarczy¢ nam
ostatecznego doswiadczenia utworéw muzycznych, nadajacego prawdziwosc pogladom dostosowanym do jego danych.

W ten sposob pisze Roman Ingarden (1893-1970), najstynniejszy polski filozof, fenomenolog, o fenomenologii muzyki.
Twoércg fenomenologii, jednego z wazniejszych kierunkow filozoficznych XX wieku, byt Edmund Husserl (1859-1938)
niemiecki filozof i nauczyciel Romana Ingardena. Fenomenologia pochodzaca od greckiego stowa phaindmenon (to co sie
jawi) zaktada powrdt do rzeczy samych. Narzedziem, ktdre miatoby to umozliwic, jest tzw. redukcja fenomenologiczna czyli
,Zawieszenie” uprzedzen towarzyszgcych naszemu postrzeganiu rzeczywistosci. Takie , wziecie w nawias” naszego
naturalnego nastawienia do otaczajgcego $wiata umozliwitoby dotarcie do istoty rzeczy. Efektem zastosowania takiej
metody filozoficznej bytaby catkowita bezposrednios¢ doswiadczenia, a jej gtdwnym zadaniem opis przezyc¢ czyli ,aktow
intencjonalnych”.

Ingardenowskie przezycie estetyczne powstaje wéweczas, gdy kontemplacja czy tez spotkanie z jakims realnie istniejgcym
przedmiotem nie pozostawia podmiotu doswiadczajgcego obojetnym. Ta,,emocja wstepna”, ktéra zawiesza obojetnos¢
odbiorcy, a zatem nakazuje mu zaangazowanie sie emocjonalne w dzieto sztuki, rodzi sie ze ,wzruszenia i pewnego
zadziwienia” i ,odznacza sie przede wszystkim pozgdaniem objecia w naoczne posiadanie wywotujgcej wzruszenie jakosci”.
Co wazne, podmiot aktywnie zwraca sie ku tej poruszajgcej go jakosci, zrywa swoj kontakt ze Swiatem zewnetrznym,
zawiesza i zaweza swojg Swiadomos¢ podazajgc za nowg jakoscia. Przezycie estetyczne, ktére przypada mu w udziale
odcina go od przesztosci i konkretnego ,teraz”; formujgc sie tworzy wiasny, odrebny swiat, ktéry zostanie pdzniej na state
wigczony w Swiat przezy¢ podmiotu. Doswiadczone dzieto sztuki na zawsze juz przynalezec bedzie do przezywajacego, tym



samym przemieniajgc go. Jak pisze Ingarden, podmiot przyjmuje nastawienie estetyczne w miejsce nastawienia
naturalnego i nakierowuje swojg uwage, czy tez ograniczong juz Swiadomos¢, na czystg jakos¢, a nie na to, co realne.
Podkresla réwnoczesnie, ze konstytuujgcy sie w wyniku przezycia estetycznego podmiotu przedmiot estetyczny cho¢
zmienia nastawienie podmiotu i neutralizuje moment spostrzezenia, nie neutralizuje samego przezycia estetycznego. Jest
ono nowym bytem istniejgcym w szczegdlny sposéb, nalezgcym do nowego juz Swiata naszego doswiadczania dzieta, w
ktérym nasza odmieniona $wiadomos¢ zaczyna ponownie, ale w innym wymiarze, dziataé. Swiadomos¢ ta wspdinie

z dzietem tworzy nowa jakos¢ i nowg przestrzen do jego funkcjonowania.

By méwié o muzycznym przezyciu estetycznym w aspekcie fenomenologicznym nalezatoby zastanowic sie nad zjawiskiem
dzwieku samego. Toono stanowi przeciez niezbywalng podstawe doswiadczenia muzycznego. Obcowanie z dzwiekiem
determinuje nasza ocene tego, co styszymy. Czy jednak filozofia dzwieku jest mozliwa?

,Poczatek cztowieka wytania sie ze sfowa. A centrum stowa znajduje sie w oddechu i dzwieku, w stuchaniu i méwieniu”.
Tak Don lhde, amerykanski filozof wspdtczesny (ur. 1934), zaczyna swojg pochwate dzwieku. Autor nie ma watpliwosci, ze
mowa i jezyk to jedne z podstawowych zagadnien wspétczesnej filozofii, wymagajgce uwzglednienia zatozen fonetyki,
semiologii, lingwistyki czy semantyki. Jednak filozof, ktéry chce dotrze¢ do jezyka jako gteboko ludzkiego doswiadczenia,
nie moze poprzestac na jego strukturze. Nie wystarczg tez fonetyka i akustyka badajgce pochodzenie i oddziatywanie
dzwieku. Dzwiek, twierdzi filozof, ponad wszystko inne, ma znaczenie. Po rewolucji elektronicznej status ontologiczny
dzwieku zmienit sie. Stat sie on nieodtgczng czescig naszego zycia, towarzyszgcg nam zawsze i wszedzie, czy tego chcemy
czy nie. Cisza przestata istniec. | cho¢ dzwiek zawsze towarzyszyt zyciu, dopiero wspdtczesny swiat narazony jest na jego
zdwojong, hatasliwg nieustepliwos¢. Wedtug Ihde’go nasze dotychczasowe rozumienie doswiadczenia zdominowane byto
przez wizualizm, ktdry definiowat historie mysli. Zrédta takiego stanu rzeczy mozna upatrywac juz w greckiej starozytnosci,
w ktorej widzialnos¢ stanowita centralny punkt doswiadczania rzeczywistosci. Wizualizm to nie czcze przywigzanie do
widzialnosci, lecz nasze przedrefleksyjne postrzeganie swiata od jego poczatku. Widzenie rzeczywistosci gwarantowato
pewnos¢ doswiadczenia. Odejscie od wizualnosci ma polegaé na poddaniu w watpliwosé wiarygodnosci zmystéw. Don |hde
postuluje otwarcie sie na metafizyke styszalnego, ktéra jest koniecznym nowym postrzeganiem rzeczywistosci. Filozof
mowigc o braku ontologii styszalnego, pyta, czy filozofia umie jeszcze stuchac?

Muzyka to sztuka dzwieku. Cho¢ nie kazdy dzwiek jest muzyka. Co zatem definiuje dzwiek jako muzyke? Najprostsza
odpowiedz brzmi — jego organizacja. Jest to jednak organizacja specyficznego rodzaju. Poezja wszakze to réwniez
uporzadkowany wedle okreslonych prawidet dzwiek. Ponadto nie mozemy by¢ pewni, ze organizacja muzyczna przebiega
zawsze w ten sam sposéb lub, ze wyczerpuje wszystkie swoje mozliwosci.

Powracamy zatem do pytania, co jest muzyka? Czy muzyka awangardowa, elektroniczna — niemajgca czesto nic wspdélnego
z zywym dzwiekiem, performance audio-wizualny, odgtosy jadgcego pociggu zorganizowane w utwér czy brak muzyki w
ogéle jak w 4°33“ Johna Cage’a to jeszcze muzyka? Wedtug brytyjskiego filozofa Rogera Scrutona to, czy zakwalifikujemy
cos$ jako muzyke, zalezy od naszej decyzji, a co wiecej od naszego sprecyzowanego celu i zainteresowania danym dzietem.
Trzeba dookresli¢ spektrum naszej ciekawosci i wiedzieé, co stanowi jgdro naszej uwagi. Owo jadro to, jak pisze Scruton,
transformacja dzwiekéw w tony. A ton to dZzwiek funkcjonujgcy w ramach muzycznego ,pola sity”. ,Pole sity” natomiast to
styszalne dzieki wyobrazni tony. Wtasnie ta opisywana przez Scrutona transformacja zastuguje na dogtebng analize, a nie
niepewne poszukiwanie uniwersalnosci muzycznej definicji. Ponadto ,styszeé dzwiek jako muzyke to nie prosty zmystowy
akt styszenia, ale porzgdkowanie go”. Proces stuchania i rozpoznawania muzyki mozna poréwnac do procesu postugiwania
sie jezykiem. Nie znajac wewnetrznych zasad organizacji dzieta muzycznego, mniej lub bardziej rozumiemy je, a
rozpoznaniu przez nas muzyki towarzyszy przezycie. Tak jak bezwiednie posiadamy zdolnos¢ postugiwania sie jezykiem, tak
i posiadamy zdolnos¢ odbierania muzyki. Co wiecej, kazdy swiadomie wygenerowany dzwiek stanowi intuicyjng prébe
nawigzania komunikacji. ,W obecnosci intencjonalnie sformutowanego i zorganizowanego dzwieku, znajdujemy sie w
obrebie przestrzeni drugiego (cztowieka). | to poczucie warunkuje naszg odpowiedz na to, co styszymy”. Przemiana
dzwiekéw w tony ma podobny przebieg jak przemiana dzwiekéw w stowa. Aby sie dokonata, musimy postugiwac sie
okreslong gramatyka. Tonysg naznaczone mozliwosciami mowy. Tak wiec ja stysze mowe, ktérej gramatyka umiem sie
postugiwaé. Tamowa to wyrazenie znaczenia.

Muzyka to ,,wydarzenie styszalne” (Roger Scruton). Dzwieki nie sg jakosciami, nie przynalezg do niczego tak, jak kolory
przynaleza do przedmiotdw. Dzwiek moze istnie¢ bez swojego zrddta. | cho¢ dzwiek jako taki ma przyczyne, to nie jest to
rownoznaczne z przyczynowoscig muzyki. Oddzielenie dzwieku od jego przyczyny ma powazne konsekwencje. Stuchacz
spontanicznie i czesto nieSwiadomie oddziela dZzwiek od okolicznosci jego powstania, a co wazniejsze, wiedza o jego
poczatkach wcale nie jest mu potrzebna. Wystarczy zdolnos$¢ rozumienia muzyki jako muzyki. Wydarzenie styszalne jest
catkowicie kompletne samo w sobie, w petni samowystarczalne, a doswiadczajgcy go podmiot posiada a priori wszystkie
dane, by médc je przezywad. Nalezy wobec tego odejs¢ od obarczonych utartymi przekonaniami wizualnosci i doswiadczenia
w kierunku fenomenologii doswiadczenia styszalnego. Jak méwi Don Ihde, ,zerwanie z tatwg poufatoscig


/{localLink:30757}
/{localLink:30757}

z doswiadczeniem, umysine zdystansowanie sie od niego prowadzi do powrotu o wzbogaconym znaczeniu, znajomego, ale
jednak zmienionego. Fenomenologia pozwala nam ponownie przynaleze¢ do naszego doswiadczenia, ale, miejmy
nadzieje, w bardziej doniosty sposéb”.
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